le sue generalita). Approfitla delle circostanze per rifarsi un vita pia libera sotto il nome
di Adriano Meis. Purtroppo, la sua liberta e solo fittizia perché egli non pud provare la
sua esistenza se non prova la sua identitad. Per appartenere alla vita bisogna provare con
i documenti lo stato anagrafico, I'identita civile (la forma sotto cui si vive) senza i quali
Matuia Pascal non esiste e non pué lavorare né sposarsi con la donna di cui si é innamora-
to. Per liberarsi egli finge il suicidio del Meis e torna al suo paese per riprendere la sua
identita, la sua «maschera». Ma trova la moglie sposata con un altro e quindi, ancora una
valta, la sua posizione € quella del rifiuto e dell’esclusione: non gli resta che essere il «fun
Mattia Pascal e recarsi di tanto in 1anto a visitare lz ;ua tomba.

GIUSTINO RONCELLA NATO BOGGIOLO (1911): romanzo.

I VECCHI E I GIOVANI (1913): romanzo imperniato sul contrasto tra la vecchia ge-
nerazione, prerisorgimentale, e la nuova, delusa dalla politica dell’ultimo Ottocento.

UNO, NESSUNO E CENTOMILA (1926): romanzo pubblicato a puntate sulla «Fiera
letterarian. 1l protagonista, Vitangelo Moscarda, entra in crisi quando sua moglie gli fa
osservare che il suo naso pende a destra, cosa che egli non aveva mai avvertito. Nasce da
questo la consapevolezza che la sua persona si riflette in cenfomila immagini tutte fallaci:
tante quanti sono gli altri che lo osservano e lo considerano sotto un aspetto, una forma
o maschera, a loro piacere, ma non del tutio rispondente alla realta, a quella pill intima
che il Moscarda sente in sé. Ma essere centomila equivale ad essere nessuno: ecco perché
il protagonista alla fine si abbandona al flusso della vita, senza nessuna voglia di creare
un'immagine di sé stesso, abdicando ai sentimenti e alla memoria.

MASCHERE NUDE: ¢ la raccolta, in due volumi, di tutto il teatro pirandelliano; ri-
cordiamo alcuni drammi di particolare interesse:

Pensaci Giacomino! (1917), Ma non & una cosa seria (1919), Sei personaggi in
cerca d'autore (1921): vedi scheda.

ENRICO 1V (1922): un giovane gentiluomo che impersona Enrico 1V di Germania in
una festa mascherata a soggetto storico, cade da cavallo, batte la testa e perde il senno.
Per dodici anni si crede davvero I'imperatore, ma poi rinsavisce e si rende conto che la
sua caduta non fu accidentale, ma provocata dal suo rivale Tito Belcredi, che ha sposato
Matilde Spina, la sua innamorata. Tuttavia continua a fingersi Enrico IV perché, ormai
vecchio, escluso dalla vita, si illude di fermare il tempo sotto «la mascheran del personag-
gio storico.

Un giorno giungono al castello i partecipanti a quella mascherata (ormai sono trascorsi
vent’anni), guidati da un medico che, con la rievocazione di quella circostanza, vuol fare
un tentativo di risanare «il pazzo».

Quando Enrico vede Matilde ha un impulso di passione, ma ancora di piu & soffocato dal-
la rabbia per la giovinezza che non ha potuto vivere, quando vede Frida, la figlia di Matil-
de, perfetiamente somigliante alla madre vent’anni prima. Enrico va per abbracciare la
ragazza ¢ poi si avventa su Belcredi e lo uccide, finalmente attuando la sua vendetta. Ora
Enrico si ritrova solo con i servi e riprende la maschera della sua follia non pii per libera
scelta, ma per sottrarsi alle leggi della societa e sfuggire alla giustizia.

CIASCUNO A MODQ SUOQ (1924) tv. schede.
QUESTA SERA SI RECITA A SOGGETTO (1930) (+. Schede.
I GIGANTI DELLA MONTAGNA (1934): commedia incompiuta.

NOVELLE PER UN ANNO (1939): raccolita completa delle novelle scritte e pubbli-
cate in epoche diverse,
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TEATRO «BORGHESE» imposiato sulla ricostruzione scenica della realia,

obiettivamente analizzata.

Verismo sentimentale

Ripete i canoni del verismo narrati-
vo, indulgendo a situazioni e soluzio-
ni in-cui prevale il sentimento.

Teatro di poesia
lirico-crepuscolare

In versi o in prosa lirica esprime si-
tuazioni inclini al sogno o alla fiaba.

Teatro del grottesco

Incline a contrasti violenti per mette-
re in evidenza le contraddizioni all’in-
terno dell’individuo e della societa.

Yittorio Bersezio

© Autore in cui prevale il gusto realisti-

co lombardo regionale, sulle orme dei
francesi (1828-1900).
— Le miserie di monsu Traver

Giuseppe Giacosa

E il migliore degli scrittori di teatro
per la solidita scenica e la semplicita
linguistica, anche se indulge alle riso-
luzioni sentimentali.

— Tristi amori

— Come le foglie

Gerolamo Rovetta

E scrittore stilisticamente poco raffi-
nato ma il suo successo ¢ testimonian-
za del gusto borghese.

— Trilogia di Dorina

— Romanticismo

Gabriele D’Annunzio

Si distingue dagli autori del teatro rea-
i listico per le ricostruzioni suggestive
della primitivita arcaica, dominata dai
sentimenti violenti.

— La nave

— La figlia di forio

— La fiaccola sotro il moggio

Ercole Morselli

Scrittore animato da una autentica ve-
na elegiaca e malinconica; 1 suoi per-
sonaggl inseguono costantemente la
felicita.

— Orione

— Glauco

i Sem Benelli

i 1lsuo teatro, di impronta dannunzia-
na, si ispira alla storia e alla novelli-
! stica, con implicazioni psicologiche.
i — La cena delle beffe

i — L’amorosa tragedia

Luigi Antonelli

Le sue commedie, che evitano lo psi-
cologismo di moda, si ispirano alla fa-
vola e sono condotte con tono ironico.
— L’uomo che incontro se stesso
— L’isola delle scimmie.

Luigi Chiarelli

Autore in cui il grottesco si fonde con
il caricaturale nell’intento di fare una
satira antiborghese.

— La maschera e il volto

— [l cerchio magico

Rosso di San Secondo

"Mette in evidenza la sofferenza del-

'uomo diviso tra ragione e istinto,
preso nel vortice delle passioni che
spesso lo travolgono.

— Marionette che passione!

A questo filone si allaccia Pirandello

nei primi drammi; poi vi apporta le
sue novita.

IL TEATRO DI PIRANDELLO

LEINOVITA PIRANDELLIANE

' 1. Il teatro come prova della
. soggeltivita del reale

© La visione della realta, infatti, non é
. piii considerata oggertiva (come per
. i veristi), ma é sfaccettata e soggetti-
© va: ognuno la interpreta a suo modo,
' come gli appare o crede che sia (Cosi

& se vi pare); per questo é difficile la
comunicabilita fra individui.

2. Il teatro come ricerca
della realta

Dalle varie interpretazioni della real-
ta nasce nel dramma il ragionamen-
to quasi filosofico (cerebrale) tra i
personaggi per far combaciare le va-
rie visioni della realta, cioé per rimuo-
vere la maschera dietro cui ciascuno
difende le proprie convinzioni e cela
sé stesso. [n questo senso il teatro ha
la funzione di mertere a nudo la veri-
ta (perci® il titolo di tutta la produ-
zione teatrale Maschere nude); ma al-
la verita non si arriva e 'uomo con-
tinua a vivere dietro la sua masche-
ra, nella sua solitudine, in una realta
che non ¢ reale, cioe nell’assurdo.

3. 1l teatro come testimonianza
di incomunicabilita

L’innovazione tecnica di Pirandello &
soprattutto I’avere messo in scena un
dramma nel suo farsi, cioé nel far ve-
dere I'impossibilita di adattare la real-
ta dei personaggi che hanno la loro
storia da raccontare alla realta degli
attori che cercano di rivivere e di in-
terpretare quella storia come la sen-
tono. Ne nasce un dramma di inco-
municabilita, quello stesso che 'uo-
mo vive nelle false certezze della realta
quotidiana: «crediamo di intenderci,
ma non c'intendiamo mai» (Sei per-
sonaggi in cerca d’autore).




TRILOGIA - Teatro nel teatro

La trilogia rispecchia il conflitto tra:

attori e personaggi, tra attori e spettatori, tra attori e regista.

E la novita di Pirandello: non limi-
tarsi a «rappresentare» un soggetto,
ma «fare» il soggetto, cioé costruire
I’azione scenica coinvolgendo gli spet-

tatori e facendoli partecipi della sua
realizzazione. Sulla scena, infatti, gli
attori non solo interpretano un sog-
getto, ma interpretano sé stessi men-

tre «costruiscono» quel soggetto e ne
discutono con il regista, con i perso-
naggi reali da cui il soggetto ¢ stato
vissuto e con gli stessi spettatori.

Sei personaggi in cerca di autore
(1921)

Mentre una compagnia drammatica
sta facendo le prove di una rappresen-
tazione, sulla scena appaiono sei per-
sonaggi: il Padre, la Madre, la Figlia-
stra, il Figlio e due bambini. Essi cer-
cano un autore che sappia far rivive-
re la loro storia e degli attori che sap-
piano interpretarla.

Il loro dramma & questo: la Madre,
dopo aver dato alla luce il Figlio, &
fuggita con il segretario del Padre da
cui ha avuto tre figli (la Figliastra e
i due bambini). L’amante muore e la
Madre torna nella citta d’origine con
i tre figli. La Figliastra cade nelle in-
sidie di madama Pace, che del suo ne-
gozio di moda ha fatto una casa di ap-
puntamenti, ¢ ha un incontro di amo-
re con il Padre, ma I’incesto non &
consumato per I’intervento della Ma-
dre. Il Padre, vergognoso, accoglie in
casa tutta la famiglia, ma si crea una
situazione insostenibile per ’ostilita
del Figlio.

Ed ecco la tragedia: la bambina muo-
re affogata e il bambino, che I'ha vi-
sta morire senza intervenire, si uccide.
Queste le vicende da rappresentare,
ma il capocomico e gli attori non rie-
scono a far entrare queste creature di
vita negli schemi dell’arte e a rappre-
sentare sulla scena il dramma tutto in-
teriore dei personaggi. Solo loro pos-
sono far rivivere la loro realta e reci-
tando ricostruirla secondo i limiti fissi
dell’arte.

Morale: la vita é dinamica e comples-
sa e non pud essere rappresentata dal-
le formule statiche dell’arte.

Ciascuno a suo mhdo
(1924)

La rappresentazione inizia all’ingres-
so del teatro dove viene distribuito al
pubblico un opuscolo che spiega il
soggetto della commedia ispirato a un
fatto di cronaca: lo scultore La Vela,
innamorato dell’attrice Moreno, si &
ucciso quando ha scoperto che I’ama-
ta lo tradiva col barone Nuti. Sulla
scena lo scultore si chiama Salvi, I’at-
trice Morello e il barone Rocca.
Nella ricostruzione scenica si han-
no discussioni fra gli attori sulla re-
sponsabilita della Morello nel suici-
dio di Salvi e mentre Doro Palega-
ni la difende, Francesco Savio le ad-
dossa tutte le responsabilitd; ne na-
sce un tale contrasto che i due si sfi-
dano a duello.

Intanto la Morello e Rocca che, do-
po il suicidio di Salvi, non si erano piu
visti, si incontrano in casa di amici e
si confessano il reciproco amore che
avevano cercato di nascondere.

Su questa scena termina ’episodio ma
non la commedia: la vera attrice Mo-
reno e il barone Nuti, che assisteva-
no alla rappresentazione, si
precipitano sul palcoscenico perché si
sono riconosciuti nei singoli perso-
naggi e vogliono protestare sul fina-
le, ma presi anch’essi dal vortice della
recitazione, si accorgono che la fin-
zione scenica ha scoperto i loro veri
sentimenti e, come gli attori che li rap-
preseatavano, fuggeno insieme.

Morale: la realta talvolta copia il tea-
tro.

Questa sera si recita a soggetto
(1930)

Il regista Hinkfuss propone una reci-
ta «a soggettoy sulla trama di una no-
vella pirandelliana; gli attori accetta-
no, ma si rifiutano di recitare il dram-
ma come vuole il regista: non voglio-
no essere delle marionette, ma voglio-
no recitare guidati dalla passione. Na-
sce sulla scena un conflitto, ma la
spuntano gli attori.

Questa ¢ la rrama da rappresentare:
Nico Verri ha sposato Mommina, una
ragazza che, insieme alle tre sorelle,
si era data alla bella vita con gli uffi-
ciali. Nico ¢ geloso e, pensando al
passato della moglie, la obbliga a tra-
scurarsi e a stare sempre chiusa in ca-
sa, ignorando ogni svago.

Un giorno arriva in citta una delle so-
relle, divenuta cantante, per recitare
nel Trovatore di Verdi.

Mommina, quando sa la notizia, ri-
pensa alla sua giovinezza, a quando
andava a teatro ed era felice, e rac-
conta alle sue bambine, di quei tem-
pi e del contenuto dell’opera; anzi,
canta loro alcuni brani fra cui «Leo-
nora addio». E tanta la passione con
cui Mommina canta che cade morta.

Anche nella ricostruzione scenica ¢ ta-
le la passione con cui la prima attrice
interpreta Mommina, che si sente ma-
le davvero, ma il regista ¢é trionfante:
lo spettacolo é tanto pil vivo e riu-
scito, quanto piu gli attori si sono
compenetrati nella loro parte facen-
dola rivivere al vero.

Morale: gli attori sulla scena rendo-
no immortale la realta.
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